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David Lynch y el Surrealismo

1. Fundamentos

David Lynch se ha instituido en una especie de icono para todos aquellos espectadores que se muestran
sumamente atraidos por su zona creativa -llamémosla asi- mistérica. Esto, aun cuando su filmografia no
trate precisamente de misterios o aparecidos, ni, como en el Martin Fierro, de bultos que se menean, ni,
mucho menos, de una apelacion a mundos otros con incidencia en el nuestro; esto supondria un insulto a
su lograda insercién en un tenso registro de las ambigledades de la accion humana que conducen a
insolitas superposiciones de la percepcién. Y son estas superposiciones de los aparentes datos de una
realidad a la que creemos tal lo que desemboca, en su cine, en una fenomenologia que al espectador
comun le resulta -por carecer de un estudio exhaustivo de los medios de que se vale para su lenguaje-
mistérica.

El curso se propone estudiar esa fenomenologia a partir de la conjunciéon de dos concepciones estéticas:
una, la del surrealismo como visidn y propuesta transformadora del pensamiento contemporaneo; otra, la
de la semiologia insita en la realizacion filmica de Lynch, pero vista desde una transformacién actual y
fundamental de la mirada sobre el arte (es decir, a partir del neocddigo surrealista). Se trata, en Ultima
instancia, de un estudio del lenguaje: a partir de una concepcién segun la cual tanto surrealismo como
visién lyncheana no son sino anotaciones sobre tiempo y espacio contra el lienzo de lineas de fuerza que
saben proyectarse desde lo literario-pictérico-cinematografico, de hoy, hacia el lector-espectador
(finalmente, degustador consciente de una neoantropologia cultural), también de hoy.

2. Objetivos

Se procura, en primer término, establecer un claro conocimiento de la escritura y la lectura surrealistas del
mundo perceptivo. Para introducirse luego, como consecuencia logica, en el ambito de lo onirico. Un paso
siguiente, y después de trabajar sobre ejemplos de la mirada surrealista, consiste en iniciar el estudio de
la obra de David Lynch; pero no sélo para procurar reconocer elementos surrealistas en ella, sino para
entender el niucleo del pensamiento, precisamente surrealista, que genera una determinada manera de
puesta en pantalla. Este entendimiento deberia favorecer otro fundamental: el de la conciencia de la
existencia de un lenguaje del arte totalmente contemporaneo; un lenguaje que ya nos pertenece (al
menos, a quienes nos planteamos el lenguaje como sustentacion critica).

3. Metodologia

A partir de lo dicho, queda fehacientemente en claro que no se tiende en el curso a descubrir claves
surrealistas para ser aplicadas a secuencias o planteamientos de filmes de David Lynch; al modo de esos
libros que afirman que sofiar con tal elemento dado supone una referencia directa a cual otro también
dado: seria esto un insulto a la inteligencia. Por el contrario, el curso se plantea descubrir desde dentro,
desde su internalizacién, el proceso de pensamiento surrealista, que puede o no conducir a cierta
interpretacion aproximativa al universo lyncheano, quiz acertada, quiza no. Es ésta, si, una manera mas
de inscribirnos en una vision del mundo al modo de una obra abierta.

4. Contenidos

Unidad 1.

Origenes del surrealismo. Primera negacion del arte. El dadaismo, desde el Café Voltaire hasta 1924.
Algunos autores rescatados por el surrealismo: El Bosco, Lautréamont, entre otros. Escisiones en el
surrealismo: hacia la preocupacion social; hacia la poesia como conocimiento.

Unidad 2.

Metodologias surrealistas: el automatismo, los suefios de Robert Desnos, el cadaver exquisito, el alarido
segun Antonin Artaud, el humor negro, la creacién de un mundo auténomo en René Char. Los surrealistas
argentinos y peruanos: mayor y nueva comprension del entorno.

Unidad 3.

El campo onirico. La interpretaciéon de los suefios, de Sigmund Freud. Interés surrealista por la
investigacion freudiana. Primera afirmacién de lo onirico en el ambito urbano en David Lynch: Cabeza
borradora. La busqueda de una oscura luz onirica.



Unidad 4.

El cine especificamente surrealista. Algunos ejemplos: Entreacto, de René Clair y Francis Picabia; La
caracola y el clérigo, de Germaine Dulac y Antonin Artaud; y, fundamentalmente, Un perro andaluz, de
Luis Bufiuel y Salvador Dali, y La Edad de Oro, de Luis Buiuel. Especulaciones acerca de la pérdida de
esta linea de trabajo.

Unidad 5.
El remedo de lo cotidiano a partir de un cristal deformante: El hombre elefante y Una historia sencilla. El
malhadado intento, y grave error, de Dune. Alejamiento del campo onirico.

Unidad 6. Las grandes construcciones de David Lynch: Carretera perdida, Mudholland Drive, Imperio. El
sistema de montaje. Espaciamiento de los dialogos. La luz entendida como bloques luminosos
ideoldgicos. La minimizacion de la historia que contar. Internalizacién de la idea de suefio.

Unidad 7.

Aplicaciéon, en David Lynch, de las metodologias surrealistas. Decidido ingreso en la nociéon de azar
dirigido. Un posible salto hacia lo fractal. La afirmacion de una nueva estética. Una mirada a la dpera
como género de maxima convencion entre emisor y receptor (las construcciones de Gordon Craig).

Unidad 8.

El sesgo de lo grotesco. Estudio de Alfred Jarry como referente. El surrealismo y la patafisica:
confluencias y diferencias. Goya y Gutiérrez Solana. La caricatura segun Daumier. El caso de Caras y
caretas en el Buenos Aires del primer tercio del siglo XX.

Unidad 9.

Apoteosis de lo grotesco: Terciopelo azul, Corazén salvaje. Una iluminacion ad hoc. Incremento de la
importancia aparente de la historia. Reiteracion de la idea de una distanciada direccion de actores.
Unidad 10.

Los episodios de Twin Peaks y su reduccion a filme. Critica lyncheana de un género a partir de la
realizacién del propio género. Reafirmacién de lo grotesco. Derivacidon de éste de lo entendido por
surrealismo. La incorporacion definitiva a una nueva mirada sobre el mundo. Interrogante final mas alla
del surrealismo: ¢ gran parte de la obra lyncheana como deudora de la idea de saga en William Faulkner?
5. Destinatarios
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